
شایسته است با نکاتي درباره واژة نظریه ها1 آغاز کنیم؛ چرا که استفاده از این واژة خاص، خود بسیاري 
از مسایل را در بر مي گیرد که پیشرفت اندیشه در قرن نوزده و ابتداي قرن بیستم را شامل می شود.

این واژه از ش��رافت کهني در تاریخ برخوردار اس��ت و از تئوریا2 به معناي بینش موجز یا دید اجمالي 
در تفکر یوناني سرچشمه مي گیرد. سپس مفهوم این واژه کمي تغییر مي کند و در موارد استفادة کنونيِ واژة 
Views انگلیسی، به معناي دیدگاه کلي از موضوع خاص یا مواد درسي منشعب مي شود. کاربرد پیراسته 
و ظریف تري از واژة تئوري در اندیشه هاي پژوهشي و تحقیق هاي علوم طبیعي نیز ظاهر شده است. نظریة 
علم ریاضي، یکي از این بررسي ها به شمار می آید که شاید خالص ترین و دقیق ترین نوع تئوري  باشد؛ چون 
بیانگر روابط دروني مفاهیم نس��بتاً واضح از پدیده هایي است که معمولاً داراي برخي موارد غیرمشاهده اي 
نیز هستند. اما نقش و عملکردشان در طرح هاي توضیحي کلي، شامل روابطي مي شود که به قوانین تجربي 
برگرفته از فرآیند آزمایشي در داده هاي مشهود، وابسته هستند. روابط این موارد مشهود را با قواعد تطابق3 
بی��ان مي کنند. به عقیده بعضي از فلاس��فة علوم، مي توان تئوري ها را به قانون های��ي تقلیل داد که در خود 
گنجانده اند اما بعضي دیگر، تئوري ها را همچون نقش هاي آموزشي یا عملکردهاي اکتشافي خاصي مي بینند 

که در فرآیند کلی تحقیق علمي وجود دارند.
همچنان که در قرن نوزدهم، امید به وجود علوم اجتماعي در جامعه اي مطلوب گسترش یافت، کساني 
پیدا شدند که معتقد بودند می توان نظریه هاي عمومي متحد و یگانه ای را در علوم اجتماعی شکل داد تا با 
نظریه هاي تخصصي علوم اجتماعي در قالب طرح هاي توجیهي هماهنگ شود. بازتاب این امید را مي توان 
در آرزوي دیگر دانش پژوهان در مورد ایجاد نظریه هاي عمومي متفق در هنرها یا در دین یافت. ولي معلوم 
ش��ده که چنی��ن آرزو هایي در زمینه علوم اجتماعی، وجودي فریبن��ده و اغفال گر دارند. بنابراین، متفکران 
کنونی علوم اجتماعي از کنار آنها گذشته و به سوي نظریه هاي بنیادی تر و محدودتري روي آورده اند که در 
انواع خاصي از این علوم، به کار گرفته مي شوند. اما ممکن است، مراجعه به راهنماهاي عمومي تر نظریات، 

روش هاي گوناگوني را در رویکرد به داده ها، در خود گنجانده باشند؛ از جمله:
1. رویکرد پیشرفت و توسعه که تصورات رشد و تکامل را در توصیف و توجیه تغییر داده ها به کار مي گیرد؛

2. رویکرد نظام هاي اجتماعي که از مفاهیم تعادل یا فقدان تعادل یا قیاس هاي مکانیکي یا زیست شناختي 
در توصیف روابط گونه هاي آرمانيِ پدیده هاي اجتماعي بهره مي گیرد؛

3. رویکرد ساختار گرایانه که از مفاهیم دوگانه یا انواع دیگر، برای بیان روابط تلفیقي استفاده مي کند؛
4. رویک��رد عملکردي که بر اهمیت کارآمدي رفتار اجتماعي خاص بر درون و در میان س��اختارهاي 

اجتماعي تأکید مي نماید.
حال، تخصیص و تصرف هایي یا حداقل انعکاس هایي از هر یک از این الگوهاي علمی ـ  اجتماعي که 
نام بردیم، در تئوري هاي کنوني هنر و دین یافت مي شوند. اگر فکر اصلي4 هگل از طریق مفاهیم اجتماعي یا 
فرهنگ در علوم اجتماعي تعبیر و تفسیر گردد، آن وقت ممکن است روابط هنر یا دین با فرهنگ، در سیاق 
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س��خن جامعه شناسي یا مردم شناسي فرهنگي به وضوح بیان شود. در مجموعه مقالاتی، سودای آن داریم     
که نظریه های نافذ و معنا داري را از هنر و دین در مردم شناسي فرهنگي بررسي کنیم.

آنچه از مفهوم تفسیر و تعبیر مد نظر داریم شبیه همان چیزی است که شلایرماخر ، علاوه بر این که بحث 
خود را در زمینه قانون هايِ شرح و تأویل کتاب مقدس و تفسیر متون کلاسیک بر اساس آن پایه گذاری کرد، 
به طرف فلسفة عمومي تفسیري یا روش تفسیر� هرمنوتیک � حرکت کرد. اقدامِ علم تفسیري او ابتدا متوجه 
تفسیر متون گردید؛ اما سپس در جهت تفسیر داده هاي غیرشفاهي و غیرکلامي نیز گام برداشت. برخي از 
محققان قرن بیس��تم در تاریخ هنر و نقد آن، به پیش��رفت هاي جدي در روش تفسیر روي آوردند و به کار 
تاریخي و نقادانه خود پرداختند. همچنین به این واقعیت مي رسیم که بسیاري از پیشگامان نظریه هاي جدیدِ 
دین، سخت سرگرم کار همگاني در روش تفسیر بوده اند. آنان تصور مي کردند، اگر هر کار دیگري هم انجام 

دهند، باز هم تفسیرگري هایي دیني را تحویل داده اند که به تعریف کاملي از ماهیت دین منتهی مي شود.
قاعدتاً باید این سؤال مطرح شود که آیا چنین درک و برداشت یا نظریه هایي را باید هنجار بنیاد تصور 
کنیم؟ به این معنا که دین چیس��ت یا چگونه باید باش��د؟ یا دین با قضاوت بي طرفانه و عیني، توصیفي یا 

توجیهي، چه ماهیتي دارد؟ حال چه رابطه اي میان نظریه دین و دیدگاه عالمان الهي وجود دارد؟
این سؤال، سؤال اساسي تري را برمي انگیزد: اگر موازین استفاده از مفهوم تئوري با موازین استفادة آن در 
علوم اجتماعي یا علوم طبیعي هماهنگي داشته باشد، خود اصطلاح نظریه دین در چه معنایي موجّه و قابل 
دفاع است؟ در ادامه بحث، باید به کاربرد دیگري از واژة نقد5 در علوم انساني توجه نماییم. به کارگیري این 
واژه در علوم انساني، متفاوت، چندجانبه و غیردقیق است؛ به ویژه وقتي با دو اصطلاح نظریه هاي انتقادی6 
و نظریه هاي نقد7روبه رو مي ش��ویم. تعریف یکی از فرهنگ های معتبر از نقد، چندگانگي معناي نظریه هاي 
نقد یا انتقاد را در علوم انساني چنین توضیح مي دهد: »هنر داوری از روی آگاهي و دانش و قواعد عرف، 
در ش��ناخت زیبایي و نواقص آثار هنري یا ادبیات.« ]1[ کارشناس��انِ موضوع نقد در این موارد به تفصیل 
سخن می گویند: »هنر چیست و چگونه عمل مي کند؟ قواعد عرف کدام است؟ قضاوت درست چیست؟ چه 
کساني مي توانند قضاوت کنند؟ یافتن زیبایي ها و نقیصه ها در چه مقولات و راسته هایي ممکن است داوري 
و ارزشیابي گردد؟« چندین نوع جایگزین براي معنا هاي شایستگيِ زیبایي شناسي، ارزش ادبي، موثق بودن 
و انسجام در میان ویژگي هاي دیگر مفهوم نقد پیشنهاد شده است. یادآوری می شود از مسأله نقد در مطالعات 
دین��ي، با توجه به جنبه هاي ع��ام آن در حوزه تقابل با کاربردهاي تخصیصي ترِ آن مانند نقد کتاب مقدس 

انجیل، نقد تاریخي دین و موضوعاتي از این قبیل به طور گسترده استفاده نشده است.
به کارگیري واژة تاریخي، خود چندین سؤال را مطرح مي سازد که هم به تاریخ هنر و هم به تاریخ ادیان 
مربوط مي شود. در اینجا نمي توان به پیچیدگي ها و گستردگي مفاهیم تاریخ به عنوان یک رشته تحقیقي در 
قرن نوزدهم وارد شویم یا بحث را چنین ادامه دهیم و سؤال کنیم که تا چه حد مي شود تاریخ را از طریق 
قانون هاي علوم اجتماعي درک کرد؟ کافي است توجه نماییم که پیچیدگي و اهمیت زیادي در تحلیل مفاهیم 
تاریخ هنر یا تاریخ ادیان وجود دارد. بنابراین، به جاي وارد ش��دن به این مبحث، به س��ؤال آغازین خود 
در م��ورد ب��ه کارگیري واژة تئوري، در تاریخ هنر یا نقد هنر و یا با توجه به هنجارهاي عمومي و کلی، به 

دیدگاه هاي دین مي پردازیم.
جایگاه کنونی بحث در این مورد، به تلاش های مؤثری بر می گردد که در اظهارات استیون ناپ8 و والتر 
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34
بن مایکلز9 وجود دارد مبني بر اینکه نظریه در هنر و ادبیات، باید دست کم امکان تلاش برای دستیابي به 
تفسیر متون خاص ]جایگزینی پدیده هاي قابل مقایسه در هنر و دین[ را عموماً از طریق مراجعه به نظریه 

تفسیر به وجود آورد. در تاریخ هنر، این گونه مراجعه ممکن است یکي از این دو شکل را به خود بگیرد:
1. رجوع به قوانین نگارش تاریخ هنر؛  2. رجوع به قواعدي که توضیح دهند چگونه هنر یا دین رشد 

و پیشرفت مي کنند.
اما تئوري را در این معنا باید در برابر عمل قرار دهیم که بر مطالب یا آثاري در تاریخ هنر ]در مقایسه با 
تاریخ ادیان[ دلالت دارد، اما به دو موضوع بالا � مراجعه به قواعد نوشتن تاریخ هنر و یا مراجعه به قواعد 

پیشرفت هنر و دین در تاریخ � اشاره ای نشده است. ]2[
با همین وضع و کیفیت، به پنج شرح مؤثر برمی گردیم که در مطالعات دیني به عنوان نظریه هایي در مفهوم 
فوق ایفاي نقش مي کنند. شاید ابهاماتي ذاتي در استفاده از واژه تئوري در سلسله بحث ما و در خود حوزه 
مطالعات دیني، رایج باشد � همان طور که فیلیپ آشبي10 در اصل تاریخ ادیان یا مذاهب گفته استـ، در حال 
حاضر، شاید حوزة تحقیق دقیقی برای جستجوي یک تعریف از آن درست به نظر برسد و  شاید بتوان همین 
امر را در رشته  تاریخ هنر هم  عنوان کرد. ]3[ ایدة مورد نظر این است که تلاش محققانه، مي تواند با توجه 
دقیق تر به قیاس هایي میان نظریه زیبایی شناختي و نظریه هاي دین، این تحقیق را در رسیدن به هدف یاري 
کند. درس��ت همان طور که مقولات دیگرِ زیبایی شناختي، جایگزین زیبایي شده اند، به همین نحو مقولات 
تقدیس،11 غایت،12  تنزیه،13 سِ��ر14ّ و در بحثي جدیدتر، غیریتّ،15 جانشین قداست، 16 گردیده است. حتي 
در این رویداد هم، به عقیده من، بررسي روابط میان مقوله هاي جایگزین زیبایي و نیز مقوله هاي جایگزین 
قداست در نظریه هاي دین مي تواند به درک بهتر از این مؤلفه  ها، چه در دانش زیبایي شناسي و چه در نظریه 

دین  بیانجامد.
در این مجموعه مقالات بررس��ی دیدگاه های رودلف آتو،17 میرچا الیاده،18 جراردیوس واندرلیو،19  پلُ 
تیلیش،20 و کلیفرد گیرتز21 مد نظر است؛ زیرا نظریه هاي دین آن چنان که این محققان عرضه داشته اند، نه تنها 
در مطالعات دینی، بلکه در بسیاري از مطالعات بنیادین دیگر و در توصیف و ارزیابي آنچه نام پدیده هاي 
دیني به خود مي گیرد، در حد وسیعي نافذ، مؤثر و سودمند هستند. شاید آتو، اولین شخصیتي است که مفهوم 
مق��دس22 و قداس��ت23 را در اصال��ت 
معنایي خود در تمای��ز با اصطلاحات 
دیگ��ر به کار گرفته اس��ت. الی��اده نیز 
عقی��ده دارد که همان بینش هاي آتو را 
در اصط��لاح دیگري ب��ا نام تقدیس یا 
قدّوس��یت24 که تصور مي کند رساتر از 
قداس��ت و مقدس به ش��مار می آید، به 
کار گرفته اس��ت. تیلیش، در حالي که 
الهیات فلسفي خود را از مفهوم دین در 
فلسفه اگزیستانسیالیست مشتق ساخته، 
مي گوید، منظور غایي25 که هم در تحلیل 



فرهنگي عام کاربرد دارد و هم کارشناسان مباحث دانشگاهي به کار مي برند، اصطلاح بهتري براي تعریف 
دین است. واندرلیو با نفوذترین فرد در تبیین نوعی رویکرد پدیدار شناختي در درک دین به شمار می آید. 
کلیفورد گیرتز نوعي تحلیل مردم شناختيِ فرهنگي را در تفسیر و توجیه پدیده هاي دیني و نیز پدیده هاي 

زیباشناختي به کار برده است.
قصد ندارم خلاصه اي از تمام اجزا و ارکان دیدگاه هاي ابراز شدة متفکران را عرضه کنم.  فقط بحث خود 

را بر دو چیز متمرکز مي سازم:
1. نق��ش مفاهی��م و روش هاي عملِ قابل قیاس، با مفاهیم و جریاناتي که در زیبایي شناس��ي مبتنی بر 

نظریه هاي دین به کار گرفته شده است؛
2.دلالت دینی در پدیده هاي زیبایی شناختي و در پرتو نظریه هاي دین.

این دو موضوع در مباحث مشهور متوالیاً در هم آمیخته و هنر و دین را به هم پیوند داده است. مراد این است 
که پرسش نخستین را به مسائل ضروري که هسته اصلي کار هستند یعني هنر دیني، هنر در دین یا دین در هنر 
اختصاص دهیم؛ زیرا از یک سو، آگاهي دقیقي در مسائل حساس نظریه هاي دین حاصل نشده و از سوي دیگر، 

راجع به این موارد در فلسفه زیبایی شناسي یا نظریه هاي هنر نیز بحث مستوفایی صورت نگرفته است.

اولین آثار آتو در الهیات محض نگارش یافته است: رساله دکتراي او با عنوان روح و کلام 
درآرای لوتر26 و کتاب دیگري از او درباره دکترین لوتر به نام روح مقدس27 انتش��ار یافته 
اس��ت. او در س��ال 1898، نسخه  جدیدي از سخنان شلایرماخر را منتشر ساخت. داروینیسم و دین28 اثر 
دیگر او در س��ال 1909، در گذر از قرن نوزدهم به بیس��تم است که علاقه  او را به مفهوم تکامل و کمال در 
دین نشان مي دهد. توجه او در اختصاص مفهوم تکامل به نظریه دین، آشکارا قابل مشاهده است. همچنین 
قرابت اندیش��ه فلسفي خود را با موضع نوکانتي  ژاکوب فردریش فریز29 در کتاب فلسفه دین که در سال 
1889 منتشر ساخته، ابراز داشته است. آتو در کتاب عقیده مقدس30 خود مي گوید که انگیزش زیادي در 
افکار فریز راجع به بینش،31  ظّن32  و مکاش��فه33 یا ش��هود وجود دارد. به نظر او این واژه ها، اعتقادي و 
خداشناس��انه هس��تند و به منزله وجوهي در کشف حقیقت و در اش��تراک با زیبایي شناسي به کار رفته اند. 
درون مایه دیگري از عقیده مقدس،  در مقاله اي که دربارة روان شناسي فولکور ویلهلم ووندت34 وجود دارد 
که در س��ال 1910 انتش��ار یافته و جهت اصليِ دین را به فال نیک مي گیرد. آتو در این مقاله، این سؤال را 
مطرح مي کند: آیا کششی اسرارآمیز و احساسي فراطبیعي به سوي دین، در عمق و ریشه تمام ادیان وجود 

ندارد؟
آتو در س��ال 1916 اولین اثر خود را در اندیش��ه هندو35 منتشر س��اخت و به دنبال آن در سال 1926 
رس��اله ای نگاش��ت با عنوان  عرفان ش��رق و غرب36  و در س��ال 1930 اثر دیگر او دینِ موهبت و فیض 
در هند37 نام گرفت. دو رس��اله اول او مفهومی جهاني � دیني دارد و عرفان به عنوان اندیش��ه ای فراگیر به 
صورت هاي گوناگون ظاهر مي گردد. مقاله س��وم، مس��یحیت را کانون اندیش��ه دیني قرار مي دهد و از این 
رهگذر سعي مي کند صفاي دروني بشر را در توجیه جنبش باکتي در هند 38 به کار گیرد. نوشته هاي نخستین 
آتو به تحلیل هاي عیني � توصیفي اختصاص دارد، اما آثار بعدي او، سؤال هایي را در مورد تأثیر جدل ها و 

استدلال هاي دفاعي مسیحیت بر اصول توصیفی، به وجود می آورد.
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تمام علاقه و جهات فکري آتو در عرصه نظریه دیني به سوي یک کانون، همگرا مي شوند. هدف او نظام 
بخشیدن به مقولاتي بوده که بر مبناي آنها بتوان تمام ادیان و مذاهب را درک نمود. با این وجود عنوان کتاب 
اصلی او، ممکن است ابهام آمیز تلقي گردد، یعني عبارت قدّوس39 خود مي تواند مفهوم مقوله ای روان شناختي 
یا مقوله ای هستی شناختي یا هر دو را شامل شود. شاید به همین دلیل بوده که ترجمه انگلیسي عنوان این 

کتاب را مفهوم امر قدسی40 انتخاب کرده اند تا پاسخ به این سؤال را ممکن ساخته باشد. 
آتو به طور ویژه، بر اهمیت چیزي تأکید می کند که در امور مقدس، لحظه اي، تک حرکتي یا تک بعُدي 
خواهد بود. او جنبش فکري ای را روحاني � الهي مي داند که فراطبیعي و مینوی41 باشد. در واقع، در تعیین 
چیستي یا چگونگي امر مینوی و امر قدسی به زحمت زیادي مي افتد و مي گوید که  امر قدسی، مفهومي است 
که جنبه ها و ابعاد منطقي و غیرمنطقي را در برمي گیرد. از این نظر، شاید متوجه شویم که این مفهوم، وجه 
تشابهي با مفهوم زیبایي کانت دارد. آتو اظهار مي دارد که اندیشة غرب شاید به گونه اي قاطع و کامل، امر 
قدسی را بر پایه مفاهیم منطقي و عقلاني معرفي کرده است. پس اگر مفهوم خدا را چنین بدانیم، تمام صفاتي 
که با واژه همه، بر همه یا تمام42  شروع مي شوند، باید به خدا نسبت داده شوند. مانند دانا،43 تمام توانا )در 
زبان عربی با صفات مشبهه یا صیغه مبالغه صرف می شود، در مقایسه با اسم فاعل، قادر، عالم، جابر مانند 
قدیر، علیم، جباّر، قدّوس...( بنابراین، خدا که به گونة در زماني وجودي ازلي، ابدي و خارق العاده اس��ت، 
فوق طبیعي و فراطبیعي تلقي مي گردد. آتو نمي خواهد این موضوع را انکار نماید یا از اهمیت آن بکاهد. اما 
می پذیرد که مفاهیم منطقي در بیان الوهیت و الهیات، باز هم اهمیت موجودات مینوی دیگر را که هستي هایي 

در نسبت با خدا دارند، حذف و لغو مي نماید.
حال، امر مینوی چیست؟ باید گفته کانت را در نقد قوه حکم به خاطر داشته باشیم که داوری زیبایی شناختی 
بدون مفاهمه هم عمل مي کند. احساس امر مینوی مي تواند از راه هاي گوناگون برانگیخته شود، اما اصلًا نمي شود 
آن را از طریق عقل و منطق ایجاد نمود. پس آیا این احساس را باید خلاف عقل نامید؟ احساسِ مینوی، معقول 
و یا نامعقول نیس��ت، بلکه تنها دگر معقول44اس��ت. در واقع به نظر آتو، این احساس به کلي از عقل و منطق جدا 
می شود. پس آیا نمی توان راهي براي بیان آن پیدا کرد؟ این بیان باید در عین حال، فقدان امکانِ عقلاني بودن مطلق 

آن را ابراز دارد. از این رو، آتو پیشنهاد مي کند که امر مینوی را اسرارآمیز، رعب انگیز و سحر انگیز45تلقي کنیم.
اسرارآمیز و رازآلود را باید جدا از غامض و مسأله ساز یا ناشناختني بدانیم. همه اینها با آن امکانات شناختي 
ما تفاوت دارد که در موارد استفادة عادي از واژة دانش و معرفت، به کار مي گیریم. این حس، سرّ است و آتو 
تصدیق مي کند که این حس، در مفهوم مذهبي ـ عقیدتي ایجاد مي گردد و به طور قاطعي در زیربناي احساس 
معجزه، که در آن اتفاقی ماورای طبیعی مي افتد، وجود دارد. این طور نیس��ت که آن نیروي ماورای طبیعي در 
معج��زات توجیه پذیر نباش��د؛ زیرا صرفاً از لحاظ قوانین طبیعي صحت ن��دارد. اما تأثیر مثبت آنها به عنوان 

نشانه هاي الهي، مشهود است و ما آنها را با شگفتي، وقار و حرمت دریافت مي کنیم و از آن یاد می کنیم.
بنابراین، چیزهای اسرارآمیز و مرموز، به دلیل فوقِ طبیعي و خارج از قدرت انساني بودنش رعب انگیز 
هم هست و نوعي خشیتّ هم ایجاد مي کند که از ترس عادي بشري متمایز بوده و به تعبیر انجیل، ترس از 
پروردگار است؛ احساس فراتر بودن قدرت الهي و هیمنه رباّني که عظمت، جلال و جبروت خدا را نشان 
مي دهد. جاناتان ادواردز،46  در وعظ و خطابه اش، دین مسیح را توأم با همین حجت ها توصیف کرده است. 
راز و رمز دین، پدیدة فراگیر انساني تلقی می گردد اما فرایض آن، هیبت و ترس از خدا را نیز در بر دارد. 
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همان چیزي که ایجاد هراس��ي حرمت انگیز مي کند، منبع برکت و نعمت نیز محس��وب می شود و در بعُدي 
بي پایان به مسیر خود ادامه مي دهد. همان طور که کانت رأي و بینش خود را بر پایه شعور مشترک انسان ها 
در زیباشناس��ي قرار نداد و هرگونه امکاني را در جهاني بودنِ درک، ذوق و سلیقه از راه تجربه و آزمایش 
در این مورد کنار گذاش��ت، آتو نیز حس مش��ترک را اثبات کردني نمی داند و آن را نتیجه مشاهده تجربي 
داده هاي تاریخي به شمار نمی آورد. به گفته او، شعور مشترک، امری بدیهي و ذاتي است، اما چیزي نیست 
که از راه مش��اهده به دس��ت آید یا در تمام انسان ها فطري باشد، بلکه موضوعي است که همه انسان ها، در 
تمام زمان ها از آن آگاه هستند و بالقوه در وجودشان قرار دارد؛ چیزي که در طبیعت و نهاد آنها به صورت 
نهفته و غیرفعال وجود دارد، ممکن است با عواملي عیني یا ذهني برانگیخته شود، یا جزء همان پدیده هایي 

باشد که عنوان دیني یا مذهبي دارند.
بعضي انس��ان ها در برابر امر مینوی، حس��اس تر از دیگران هستند. در بعضي ها، همراهي امور طبیعي و 
ام��ور فراطبیعي و هماهنگي اجزای اخلاق��ي در وجود مقدس، خیلي کامل تر از افراد دیگر درک مي گردد. 
این افراد همان انبیاء و اولیاء و حکماي دین هستند. وظیفه و نقش آنان در دنیای دین، شبیه نوابغ در عالم 
زیبایی شناختي است؛ همان نقشي که کانت و هم فکرانش به مسائل فراطبیعي نسبت داده اند و شلایر ماخر آن 

را وظیفه دین دانسته است. همین موضوع در جهانِ هنر هم مطرح است: 
آنچه در مردم به صورت انفعالي وجود دارد، ظرفیت واکنش، پاسخ گویي و داوري است که همه 
از طریق ذوق زیباش��ناختيِ ورزیده و پرورش یافته، حاصل مي گردد و بار دیگر در هنرمند، به 
صورت اختراع، آفرینش، تصنیف و ترکیب بروز مي کند که زیربناي مایه هاي نبوغ اس��ت و این 

امور به قلمرو هشیاري دیني، خلاقیت دیني و وحي و مکاشفه، بسیار شباهت دارد. ]5[
آتو در همین قالب و محدوده طرحي را براي تفسیر تاریخ دین مي سازد. او مي گوید: احساس فراطبیعي 
� که منعکس کنندة علاقه به تداعي در روان شناسي است � قیاس ها، بازشناسي ها و همراهي ادراکات ما را 
برمي انگیزد. این چیزها را نمي توان در مفاهیم و معاني خالص ابراز نمود. اینها در چیزهایي تظاهر مي کنند 
که آتو معنانگار47 شان مي نامد که براي منظور ما در اینجا جایگزین هایي برای مفاهیم محسوب مي شوند. 
یادمان باشد که به عقیده کانت، قضاوت زیبایی شناختي بدون مفهوم تحقق مي یابد. اما در میان دنیای آرماني 
کانت، باز هم همان افکار زیبایی  شناختي وجود دارد و وی آنها را ایفا کننده نقش در اموري مي دانست که از 

جهاتي عملکرد مفاهیم را دارند و از جهاتي هم نقشي را ایفا نمي کنند.
آتو در تفسیر خود از تاریخ ادیان، طرحي تکاملي به کار مي گیرد که در یک معنا، تاریخي � با قیاس هایي 
در تکامل طبیعي- و در معناي دیگر، مانند روش هگل، دیالکتیکي است. او علت تکامل را در آگاهي دیني 
مي داند و آن را از مراحل اولیه اش تا آخرین مرحله کامل و آرماني آن، دنبال مي کند که سرانجام مسیحیت 

از کار در مي آید. به عقیده او، مورخ و نظریه پرداز دینی، هر دو متکلم دینی هستند.
اما بر چه پایه اي مي توان ثابت کرد که احساس مینوي در ذات انسان نهفته است؟ هیوم و کانت، هر دو 
نوعي گرایش انساني را به ذوق نسبت داده اند و شلایر ماخر از حس و ذوق بي نهایت سخن مي گفت. آتو نیز 
ادعا دارد که در عالمَ دین، بالاترین بیان، مخصوص پیامبر است: »پیامبر در حوزه و قلمرو دین، مانند هنرمند 

خلاق در حوزة هنر است.« آنگاه آتو به عنوان شخصیتی الهي، باز به پیش مي برد: 
کار پیامبر به منزله کاري است که به صورت یک روح جلوه گر مي شود، یعني او را همچون روح 
در تمام ابعادِ عظمت و وسعتش مجسم مي سازد که در عین حال، در ذات خدا شکل مي گیرد. تمام 
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هستي اش در عالي ترین حد کمال، موضوع الوهیت مي شود و قداستش عیان مي گردد و در نتیجة 
چنین برتافته اي، بیش از یک پیامبر مشاهده مي شود: او دیگر پسر است؛ پسر خدا. ]6[

در اینجا فقط مي توانیم این حقیقت را از اجزای اصلي تئوري دیني آتو، در تفاسیر الهیات و در اثبات تجسم 
او در بالاترین حالت تصدیق وی از سیماي برتر پیامبری ببینیم که به صورت پسر جلوه گر مي شود. حال این 
چیست که مي تواند یک پیامبر را بیشتر از پیامبر کند و او را کمتر سازد؟ در میان این همه نظریه، نظریه هاي 
خداشناختي کدام اند و نظریه هاي دیني کدام؟ آتو در اینجا مسائلي را عنوان مي کند که خود عنوان هایي براي 
بحث و جدل هاي کنوني واقع مي شوند که نه می توان آنها را در این مقاله دنبال کرد و نه مي توان مسائل بعدي 
او را که منطقی � معرفت شناختی است توجیه کرد؛ به خصوص کاربرد اصطلاح پیشینی.48 به جاي وارد شدن 

در این نظریات به نکات دیگر استدلالي او می پردازیم که در زیبایي شناسي فلسفي سیر مي کند.
اشاره شد که هم امور زیبایی شناختي و هم امور دیني، هر دو ، به علت در خود گنجاندن جنبه هاي متمایز 
درک واقعیات و حالات متمایز بیان حقیقت، مشابه در نظر گرفته مي شوند. بنابراین، هم ادراک و هم بیان، در 

داوري هاي زیبایی شناختي و قضاوت هاي دیني گنجانده شده اند. آتو در مورد قضاوت دیني مي گوید:
یک فرایند دقیقِ موازي با قضاوت دینی، در ش��اخة قضاوت درباره ذوق زیبایی شناختي وجود 
دارد. هنگامي که این ذوق هنوز پرورش نیافته و خام اس��ت، نوعي احساس زیبا یی شناسی در 
انس��ان دربارة امور زیبا به حرکت در مي آید و این احس��اس، قاعدتاً از قبل در وجود انسان به 
صورت نهفته وجود داشته است، وگرنه هرگز نمي توانست شکل بگیرد. ذوق خام است. انسان این 
قریحه را در خود دارد. ابتدا درک زیبایي در او مبهم است و آن را به درستي به کار نمي گیرد، اما 
وقتي ذوق او پرورش یافته و ورزیده گردید، انسان واجد شرایطي مي شود که مي تواند به درستي 
تشخیص دهد و به درستي داوري نماید. یعني باطن انسان، آمادگي بالقوه را به او می دهد و ظاهر 

او هم زیبایي را خوب درک مي کند. ]7[
او تصدیق می کند که استعداد شناخت زیبایي و قضاوت درباره امور زیبا در انسان وجود دارد. به عبارت 
دیگر، این استعداد به گونه اي دقیق، موازي و معادل استعداد دیني او در شناخت الهیات و خداشناسي است. 
باید گفت که مفهوم مقوله زیبایی شناختيِ هنجاری، براي عملکرد قضاوت هاي زیبایی شناختي، در ادراک و 

قضاوت های مقدس نیز مصداق دارد.
آتو می گوید درک دینيِ یک واقعیت به صورت شهود تجسم مي یابد و این شمّ دروني انسان است. این 
اظهار نظر، ما را وادار مي کند تا مفهوم درک و شهود عقلاني را در آرای بعضي از فلاسفة رومانتیک، به خاطر 

بیاوریم، گرچه این تشابه در اینجا دقیقاً معادل آنچه آتو مي گوید نیست.
هیچ بیانیه یا استدلالي براي چنین ادراک و شهودی امکان ندارد و در حقیقت کسي نباید اقدامي 
برای فهم آن به عمل آورد؛ زیرا ذات و ماهیتي که ویژة آن است نابود خواهد شد. پس به جاي 
ای��ن کار، باید به داوري هاي زیبایی ش��ناختي روي بیاوریم و دنبال س��اده ترین قیاس براي آن 
بگردیم که قوه حکم نام دارد... که در اصل به این قضاوت تعلق دارد و این همان چیزي اس��ت 
که کانت در سومین نقد خود از زیبایی شناسي، تحلیل مي نماید و در آن، حکم زیبایی شناسانه را 
در مقابل داوري عقلاني یا منطقي قرار مي دهد. تنها شرطي که او می گذارد، این است که ما نباید 
از داوري هاي متعدد دیگري که در کنار این دو داوري قرار دارند، داوري هاي خاصي را انتخاب 
کنیم که براس��اس ذوق و س��لیقه عمل مي نمایند. تمایزي که کانت میان داوري منطقي و داوري 
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زیبایی شناسانه مي گذارد، متکي بر این پایه نیست که قوه حکم  زیبایي  شناختی ای باشد؛ یعني 
قضاوتي که مردم دربارة اشیاء زیبا در مفهوم خاص زیبایي جسماني داشته باشند. او می خواهد 
این دو قضاوت را جدا از هم بگیرد: قضاوت بر اس��اس احساس مطلق از چیزهاي گوناگون با 
قدرت ادراک فرق دارد. تفکر مفهومی و اس��تنباط با خواس��ته هاي ذوقي متفاوت است... کانت 
واژه هایي را براي اصول داوری به کار مي گیرد که مبهم و نارس��ا هس��تند. برای مثال، احساس 

خالص49 را در برابر مفاهیم غیر تبیینی50 قرار مي دهد که روشن و مشخص نیستند. ]8[
شاید همین تصورات کانت باشند که بر اندیشه هاي آتو دربارة رشد و پیشرفت تاریخ ادیان اثر گذاشته، اما 

مفهوم چیزهاي زیبا که در قیاس با مفهوم امر مینوی از همه بیشتر تجلي مي کند، همان مفهوم والا است: 
ارتباط تقدس با امر والا، امري صواب به نظر می رسد  و در آگاهي هاي دیني در بالاترین شکل 
خود نقش مي بندد و گواه بر این است که قرابت کاملي میان امر مینوی و امر والا به صورتي نهفته 
وجود دارد که صرفاً امری حادث یا قیاسی اتفاقي نیست. این همان چیزي است که نقد قوه حکم 

نیز به آن اشاره می کند. ]9[
 آتو نیز به گونه اي واضح یقین دارد که این مکان جایي است که والا در هنر به عنوان مؤثرترین وسیله، امر 
مینوی مجسم مي سازد. او معتقد است همین موضوع، اولین بار در هنر معماري بناهاي باشکوه مانند اسِتون 
هِنج51 � میدان سنگي از بناهاي ساخته شده به وسیله انسان هاي ما قبل تاریخ در جنوب انگلستان � و اهرام 

مصر تجلي یافت. سپس به طور ویژه، یکایک این هنرها را برمی شمارد:
هنره��اي چین، ژاپن و تب��ت، در ویژگي و اهمیت خاص خود که 
از طریق دو آیین بودا و تائو مش��خص می گردند، بر همه هنرهاي 
دیگر از لحاظ غنا، عمق، عظمت و قدرت سحرآمیزی فزوني گرفته 
و حالا وضع به گونه اي اس��ت که در هنرهاي والا، دیگر از قدرت 
جادویي سخن به میان نمي آوریم، بلکه به جاي آن با نیرویي  قدسی 
مواجه مي شویم... شاید در هیچ هنري اوج کمال را بیشتر از مناظرِ 
نقاشي ها و تصاویر کلاسیک مذهبيِ چین که در دوران سلسله هاي 

تانگ و سونگ52 ترسیم شده اند، پیدا نکنیم. ]10[
ام��ا به نظر مي رس��د براي غربي ها، »س��بک معماري قدی��م آلمان گوتیک 
والاترین هنر و قدس��ی  تر از انواع هنرها باشد. به این دلیل که علوّ مقام مهارت 
بناس��ازي را در درجه اول به قدرت الوهی نس��بت مي دهند. وارینگر در کتاب 
خود راز گوتیک،53 خدمت بزرگي به مقام و مرتبة این فن معماري کرده و آن 
را به عنوان هنری مقدس نموده اس��ت. او  نشان داده، قداست معماري گوتیک 
تنها به خاطر مقام والاي فن سازندگي آن نیست، بلکه به علت تأثیر یک قدرت 
جادویي تاریخي در آن است ... به کار بردن کلمه جادویي براي یک اثر هنري 
بس��یار ارزشمندِ تاریخي کلاسیک، مناسب نیس��ت؛ بهتر است، مثلًا براي بناي 
کلیس��اي جامع اولم54 لغت قداس��ت آمیز  را به کار ببریم؛ ]11[  هیچ یک از دو 
تعبیر والا مرتبه یا جادویي مفهوم واقعي آن را نمي رساند، بهتر است همان معنای 

غیر مستقیمِ واژه مینوی را منظور نماییم. 



وارینگر می افزاید:
در روشي سر راست تر، هنر غربي ما به دو واژه تاریکي و سکوت متصّف است که آن را برجسته 
مي سازد. واژة تاریکي چنان است که در جنبه منفي آن تظاهر مي نماید، یعني هنر، ما را هر چه 
بیشتر به نور و روشنایي مي کشاند و آن را به نظر در مي آورد، یعني اثر جادویي آن کم کم هویدا 
مي شود... ابتدا به نیمه تاریکي مي رسد و سپس هستي باطني اش کامل تر مي گردد و ما تعالی آن 
را حس مي کنیم... اما واژة سکوت چیزي است که با زبان موسیقي و اصوات آن سر و کار دارد... 
سکوت عکس العمل ذاتي آن است که بي اختیار در احساس ما تجلي مي کند و این همان ویژگي 

ماورای طبیعي بودن55 واقعي در هنر است. ]12[
به باور آتو در هنر ش��رقي، علاوه بر دو ویژگي فوق یعني تاریکي و س��کوت، خالي بودن56 و خالي از 

فاصله بودن نیز به عنوان دو نشانه دیگر قداست مؤثر است.
 خالي بودن مس��افت و خلوّ فاصله ها سبب مي شود شیء در مرتبه والاي افق خود قرار گیرد. 
معماري چینی... بهره مندي و برخورداري این هنر را در برجستگي عظیم آن آشکار مي سازد... 
مقبره هاي شاهان و امپراتوران مینگ57 در نان کینگ58 و پکن شاید بارزترین نمونه هاي این هنر 
باشند. اما جالب تر و مهم تر از اینها، آن نقشي است که جنبة خالي بودن، تهي بودن و خلوّ را در 
نقاشي و چهره نگاري چیني ایفا مي کند. این همان هنر خاصي است که فاصله خالي را در نقاشي 
نشان مي دهد و آن را محسوس مي سازد و تنوع آن را توسعه مي دهد و درون مایه اش را منحصر 

به فرد و یگانه می سازد. ]13[
منظ��ور از این درون مایه ای که آتو در بحث خود ب��ه کار مي برد، معیارهاي تهي بودن و عدم در 
مس��لک بودایي است و احتمالاً به جاي امر س��لبی در تفکرات غربي و یا الهیات عرفاني 
اس��ت و در جایگاه خود، زمینه هاي موس��یقایي در آداب مسیحیت را به یاد می آورد و 

س��کوت ممکن است قوي ترین بیان براي نقطه اوج آن باشد. بحث معیارهاي آتو در 
مورد ذوق و یا سؤالاتش درباره نقد هنر یا نقد دین از دیگر شاکله های مباحثات 

اوس��ت. هدف تنها نش��ان دادن نقش قیاس ها از نظریه زیبایی ش��ناختي در 
نظری��ه دین و به طور خلاصه برش��مردن بعض��ي از ویژگي هاي این 

تئوري از طریق تعیین کاربرد آن بود تا به وس��یله آن نسبت 
ارزیابي داده هاي زیبایی ش��ناختی عیان گردد.
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